door

weddi

g

rob stevenhagen

IK HEB HET GELUID OP EEN 16 MM
perfoband gezet.Die liep met
24 beelden per seconde.Ik heb
het geluid toen uitgelezenj;dat
betekent de band heel langzaam
over de geluidskop laten lopen
zodat ik precies elk woord kon
uitvissen uit die band.Met een
vet potlood heb ik dat aangete-
kend en toen de band helemaal
was uitgelezen,kon ik de beel-
den tellen,die elk woord nodig
hadden.Dat noteerde ik op zo-
genaamde exposuresheets,Je hebt
dan de film al min of meer op
papier staan en dan is het nog
alleen maar een kwestie om het
beeld gelijk te krijgen met het
geluid.

De kop heb ik gemaakt van plas-
ticine.Het is geboetseerd rond
een soort scuedel,die bestond
uit een plastic bloempot waar
ik twee gaten in geknipt had
voor de ogen,een soort oogkas-
sen dus,het geheel staat weer
vastgeschroefd op een ouwe
lampenstandaard met een flexi-
bele as,die dus in elke stand
kan blijven staan.

Daar binnenin zit klei.Ik heb
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die plastic bloempot helemaal
opgevuld met plastine.De rest
er omheen is ook boetseerklei.
Een aantal dingen,die dus
steeds terug moesten komen,
oren en neuzen bijvoorbeeld, zijn
van te voren uit hout en uit
karton gemaakt,waar dus weer
klei omheen is gedaan.

De ogen waren gemaakt van twee
grote knikkers,die wit ge-
schilderd zijn en waarop iris-
sen en pupillen ingeschilderd
zijn en daarna gevernist =zijn.
Het gebit is een echt kunstge-
bit,een ouwe dus.De kin heb ik
gemaakt uit een stekker,dan
kon ik steeds weer tot dezelf-
de kin terugkeren.

Tijdens het animeren is het
geheel wel een stuk of acht
keer ingestort door de hitte
van de lampen, maar dat gebeur-
de gelukkig op momenten

als de kop lachte of wild te
keer ging. Dan kon je gerust
de hele zaak weer slopen mid-
den in zo'n beweging en opnieuw
in elkaar zetten.Daarom kon je
het verschil tussen die twee
hoofden,dat er eigenlijk wel is



e
niet zo goed opmerken.

Het aantal beeldjes per opname
varieerde tussen twee en één.
Al het gewone praatwerk,zal ik
maar zeggen,werd met Twee
beelden per bewegingsfase opge-
nomen.Het lachen was vaak op
één beeld.Dat ging ook gemakke-
1ijk want daar. was't vaak maar
een kwestie van die kop even
iets omhoog schroeven of om-
laag.

KOPEREN PIJP

De film is in ,zeg maar, twee
maanden opgenomen,Ik ben begon-
nen ongeveer half augustus.Daar
komt ook de tijd bij om de per-
fo-band te lezen,ongeveer een
week of anderhalf,denk ik,ben
ik daarmee bezig geweest.De
rest van de tijd is besteed aan
het animatiewerk.De camera had
ik niet op een statief staan,
maar die had ik wvastgeschroefd
aan mijn werktafel met een of
andere beugel die in de schuur
lag .

foto's RON DE WATER

ROB STEVENHAGEN was een jaar

of wveertien toen hij de rest-
jes van een film in de came-

ra van zijn vader,een bekend
amateurfilmer,mocht opschieten.
Later maakte hij met een geleen-
de camera het beroemd geworden
FLAT BARNQUE,dat een ereplaats
bij de NOVA TEN BEST kreeg.
Daarna maakte hij een opnieuw
succesvolle 16 mm tekenfilm

en ging in de professionele
Filmstudio tekenwerk verrich-
ten. Hij werkt nu aan de aller-
nieuwste ASTERILIX & OBELISK

film mee en krijgt daar ook
CREDITS wvoor.

RNB STEVENHAGEN heeft,zegt hij,
bereikt wat hij als Jjongen

al wilde: tekenfilmer worden.

Hij is gelukkig met =zijn beroep
en hij vindt daarnaast het rei-
zen en in andere landen moeten
werken helemaal geen bezwaar.
Zo heeft hij enlangs heel wat
tijd in PARIJS moeten doorbren-
gen voor de genoemde tekenfilm.

Een wvervolg wordt inniddels
neteen al weer gemaakt. Voorlo-
pig heeft ROB dus nmog wat te
doen. Met THE WEDDING stijgt
zijn faam!De film is gebaseerd
om het bekende SPIKE JONES
liedje THE WEDDING en we krij-
gen de zanger in al zijn luis-
ter te zien.Een geweldig effect,
waarbi} zalen toeschouwers snik-
ken van het lachen. Wij zijn
ROB STEVENHAGEN dankbaar dat hij
zonder aaczeling ons dit inter~
view toestond.SHB heeft gepoogd
hem zijn eigen wverhaal te laten
vertellen.

Voor de animatiefilmers is zijn
uitleg duidelijk genoeg. Zoals
ED TIETJENS zei op het Tweede
Klik Klik Klik Animatiefestival:
Experimenteer,mensen! Er is nog
zoveel te maken.

Dat heeft Rob met THE WEDDING
zeer zeker opnieuw bewezen!
Hopelijk inspireert het onze le-
zers ook eens plasticine te
kopen en aan de slag te gaan! mm
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Absoluut trillingvrij

stond de ouwe Paillard 16 mmm
camera op die beugel.Dus kon

ik hem permanent laten staan.
Ik kon natuurlijk niet hebben
dat ik in die twee maanden dat
ik aan die film bezig was dat
ik de camera zou moeten verzet-
ten. Of dat ik tegen een sta-
tief zou aanschoppen!

Dat stond dus allemaal goed
vast op z'n plaats.

De kop bestond dus uit die om-
gekeerde bloempol op die flexi-
bele lampenas.Dat geheel moest
weer schuiven in een koperen
pijp,die precies om die lampen-
as heen schoof.

Dan kon ik een lachbeweging
krijgen.Die koperen buis stond
vast in een soort houten schoe-
nendoos,waar ik twee gaten in-
geboord had, zodat de buis er

in vast kwam te zitten. Ook al-
lemaal in het schuurt je gevon-
den. ..

In de pijp had ik gaatjes ge-

=
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geboord, Als de lampenas in die
buis zat,kon ik met behulp van
een spijker in die gaatjes die
lampenas steeds verschuiven.

Op hoogte =zetten,zodat ik het
ene moment gaatje vijf,wat de
uiterste hoogte was, gebruikte
en ik kon dan weer van daaruil
vier,drie, twee,één, weer terug
komen naar de normaalstand.
Daarmee krijg je dan echt zo'n
lacheffect van de kop.Je kon
namelijk niet langzaam omhoog
of langzaam omlaag gaan,want
dan krijg je een heel vloeiende
beweging,wat dus niet de goede
lachbeweging maakt.Je moet een
schok krijgen,die zeg maar, op
nummer vijf zit,de uiterste
stand,en dan omlaag gaat maar
drie of zo.Het is allemaal wat
moeilijk uit te leggen...

Als je lacht,stoot je met Jje
hoofd.Schokkerige beweging,die
erna weer terugzakt in de nor-
male houding.Vandaar dat ik het
allemaal van te voren duidelijk
genoteerd heb!0Op de exposure-

sheets heb ik duideli jk aange-
geven wadr die stoot zat.

3

TEKENFILMERS MET SPIEGEL

't Gekke is, en dalt wil ik nog
wel even vertellen,dat heb ik
zo'n beetje geleerd in de teken-
film. Daar moest ik nogal wat
dialoogscdnes animeren.

Daar moet je dus met gezichts-
uitd-ukkingen en zo werken.

Het leuke is dan,dat je gebruik
kunt maken van een spiegel.
Laten we zeggen...Je krijgt 'n
scéne,waarin gesproken wordt,
te animeren.Je krijgt een cas-
setteband mee waarocp de stem
van de acteur staat.Dat is dus
de stem van de man die zorgt
voor het tekenfilmfiguur. Die
band luister Jje een aantal ke-
ren af en je gaat in de spiegel
kijkend mee zitten praten en
proberen er achter te komen wit
voor een gelaatsuitdrukking

er bij hoort.Je hebt dan enorm
veel aan zo'n spiegel! Je kunt
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het dan tekenen met de bepaalde
bewegingen.Dat principe heb ik
ook gebruikt in deze film THE

WEDDING.Ik had steeds de spiegel
bij me staan en niet alleen voor

de mondstanden.Ook om de bewe-
ging die ik dacht te horen in
die geluidsbhand in die kop te
krijgen.Ik heb die geluidsband
wel honderden keren weer ge-
draaid, zeg maar, en steeds ook
tijdens het filmen erbij gehad,
zodat ik precies wist waar ik
was en Jje kunt ook héren in de
stem wat voor stemming die zan-
ger heeft.Dan maak Jje daar de
passende gelaatsuitdrukking en
bewegingen bij.

Als hij net zo'n lachbui heeft,
en hij gaat dan ineens zichzelf

verontschuldigen, 'Hahaha, ahumm,

ahumm, Oh..I'm...I'm sorry!",
dan moet Jje de wenkbrauwen in-
eens een stuk naar beneden heb-
ben en hij kijkt schuin in de
camera of zo, ik noem maar wat.

LERAREN ALS KARIKATUUR

Als je in tekenfilms werkt,zit
je matuurlijk dicht bij het
karikatuur-tekenen.Ik heb het
mezelf eigenlijk zo'n beetje

aangeleerd.Op school....Vaak
gedaan;eigenlijk deed ik op
school niets anders...Leraren

natekenen!Hele strips maakte
ik.Daar heb ik het eigenlijk
zo'n beetje van geleerd.

LICHT OP DE KOP

Vijfhonderd watt licht heb ik
gebruikt.Een stuk of vier ge-
wone gloeilampen.Ik had ze
eerst maar continu aanstaan,
omdat ik bang was,dat als ik
het licht regelmatig aan en
uit zou doen,ze zouden sprin-
gen.Het waren grote spotlampen
en die had ik niet meer.Ik was
als de dood dat die zouden
knallen! Dan zou ik waarschijn-
1lijk nergens meer die lampen

kunnen krijgen. Als achtergrond
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heb ik een stuk blauw karton
op een stevige plaat hard-
board geplakt.Eenvoudiger kan
het niet.

Op 6 oktober was ik klaar met
de animatie.Toen heb ik hem
als een gek naar de ontwikkel-
centrale gebracht.Twee dagen
later kon ik hem weer ophalen.

GEINTJE: DOCUMENTAIRE THE WED-
DING ?

Nee,het was geen geint je,dat
er in het programma stond:
Documentaire.

Dat was per ongeluk:mijn vader
had het formulier ingevuld...
Later dachten we:"Het is nog
niet zo gek!Mensen lezen de
titel THE WEDDING en ze kunnen
daar dan van alles achter
denken..."

Tekenfilm is natuurlijk meer
mijn straatje. Nu ik in een
studio werk,waar je zulke
prachtige mogelijkheden hebt
met line-testen die je kunt
maken op bijvoorbeeld video-
recordersj;je hebt niets meer
met cels te makenjinkten bij-
voorbeeld hoeft niet meer.

Je hebt een leger assistenten
en dat alles is zo machtig
interessant, maar ik hou van
werken met plasticine omdat

de resultaten daarmee veel
sneller gaan dan met tekenfilm.
Je zet de lampen aan om de
plasticine weer zacht te krij-
gen.Er zat zo'm brok klei in
de kop,een paar kilo denk ik,
dat als ik er een avondje niet
aan gewerkt had(en de ruimte
is niet verwarmd)dan leek de
kop wel uit diepvries te komen!
De eerste tijd is er niets mee
te beginnen.Je moet dan de
lampen een tijdje aanzetten,
voordat Jje er weer mee kunt
werken.Het is echter beter om
met harde plasticine te wer-
ken.Mijn raam stond ook
constant open. ¢«



